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Intersecciones entre Arte Visual y Musica: Exploracion compositiva Inspirada en Pinturas de
Salvador Dali

RESUMEN

Este Trabajo Final de Grado se centra en la creacion de una composicion orquestal inspirada
en las pinturas de Salvador Dali. A través de un andlisis de obras musicales que también
toman su inspiracion de cuadros, como Cuadros de una exposicion de Mussorgsky, se
identifican técnicas compositivas que permiten plasmar elementos visuales en musica.
Utilizando tanto enfoques tradicionales como contemporaneos, se logra una pieza que
integra la esencia visual y simbolica de las obras de Dali. Este proyecto demuestra como es
posible traducir la inspiracion visual en una estructura musical coherente, abriendo un nuevo

campo de estudio y composicion para futuros trabajos.

Palabras clave: composicion, Dali, Mussorgsky, arte, musica, analisis musical, conjunto
de clases, orquesta.
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ABSTRACT

This Final Degree Project focuses on the creation of an orchestral composition inspired by
the paintings of Salvador Dali. Through an analysis of musical works that also draw their
inspiration from paintings, such as Mussorgsky's "Pictures at an Exhibition," compositional
techniques are identified that allow visual elements to be translated into music. Using both
traditional and contemporary approaches, a piece is created that integrates the visual and
symbolic essence of Dali's works. This project demonstrates how it is possible to translate
visual inspiration into a coherent musical structure, opening a new field of study and

composition for future works.

Keywords: Composition, Dali, Mussorgsky, Art, Music, Musical analysis, Pitch-class set,
Orchestra.
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1 INTRODUCCION

1.1 Objeto de estudio y justificacion

La presente investigacion se situa en la interseccion entre la composicidn musical y las
artes visuales, centrando su analisis en el proceso de creacion de obras musicales
inspiradas en los cuadros del célebre artista surrealista Salvador Dali. A través de un
estudio detallado de las técnicas, tematicas y simbolismos presentes en la obra de Dali,
este trabajo busca establecer lo més proximo a una metodologia que permita trasladar

elementos visuales y conceptuales al &mbito musical.

El proyecto culmina con la creacion de una composicion original para orquesta,
concebida como una interpretacion sonora de los conceptos y emociones evocadas por
las pinturas de Dali. Este enfoque interdisciplinario no solo proporciona una nueva
perspectiva en la creacion musical, sino que también profundiza en el didlogo entre

musica y pintura, enriqueciendo ambos campos.

Salvador Dali, con su capacidad unica de conjugar elementos oniricos, simbolicos y
técnicos, ofrece un vasto universo visual que desafia las convenciones y estimula la
imaginacidn. La eleccidon de sus obras permite al compositor experimentar con nuevas
formas y estructuras musicales, explorando la manera en que los elementos visuales

pueden transformarse en experiencias auditivas.

En el desarrollo de esta investigacion se detalla el proceso compositivo seguido, desde la
seleccidon y andlisis de las pinturas, pasando por la conceptualizacion y desarrollo de
motivos musicales, hasta la orquestacion final de la obra. Ademas, se abordan los desafios
encontrados y las soluciones adoptadas, proporcionando una visién integral del trabajo
interdisciplinario y su impacto en la composicidn musical contemporanea.

Este estudio pretende contribuir al entendimiento y apreciacion de la relacion entre
musica y pintura, ofreciendo una aproximacion innovadora que puede inspirar futuros

proyectos en el campo de la creacion artistica interdisciplinaria.
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1.2 Antecedentes y estado de la cuestion

El andlisis critico de las investigaciones previas y las obras musicales existentes
inspiradas en las artes visuales es crucial para contextualizar esta investigacion dentro del
ambito académico y artistico. Se explorara como compositores han interpretado
visualmente obras pictéricas en términos musicales, examinando las técnicas
compositivas utilizadas para capturar elementos visuales y emocionales de manera
expresiva. Por ejemplo, se destacard la influencia de compositores como Mussorgsky en
su obra Cuadros de una exposicion, ilustrando como la musica puede transformar

impresiones visuales en experiencias auditivas ricas y evocadoras.

Este andlisis proporcionard un marco solido para comprender cémo la integracion de
elementos visuales en la musica no solo enriquece la expresion artistica, sino que también
abre nuevas vias para la exploracion creativa en la composicion contemporanea.
Asimismo, establecera un fundamento tedrico y practico esencial para la metodologia
propuesta en la composicion orquestal basada en las pinturas de Salvador Dali,
subrayando la importancia de este estudio en el desarrollo continuo del arte

interdisciplinario.

1.3  Objetivos

Los objetivos de este trabajo se centran en integrar la pintura de Salvador Dali con la
composicion musical, siguiendo un enfoque metodologico detallado. Inicialmente, se
llevara a cabo una investigacidon exhaustiva sobre piezas musicales existentes inspiradas
en cuadros de diversos artistas, extrayendo y analizando las técnicas utilizadas en estas
composiciones. Este analisis inicial proporcionara un marco de referencia crucial para
comprender como los elementos visuales pueden traducirse eficazmente en el lenguaje

musical.

Posteriormente, se procedera a un estudio profundo de las técnicas pictéricas, tematicas
y simbolismos presentes en las obras de Salvador Dali. Esta investigacion permitira

identificar y seleccionar elementos visuales y conceptuales distintivos de su arte, que
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serviran como base y fuente de inspiracion para la composicion de una obra musical

original para orquesta.

El objetivo central de esta investigacion es componer una obra musical original que se
conciba como una interpretacion sonora de los conceptos y emociones evocados por los
cuadros de Dali. Este proceso creativo pretende enriquecer el didlogo interdisciplinario
entre la musica y la pintura, demostrando cdmo la combinacidon de estas artes puede

generar nuevas perspectivas y enfoques en la composiciéon musical contemporanea.

Ademas, se documentara y analizard cada etapa del proceso compositivo, desde la
investigacion inicial de piezas musicales inspiradas en cuadros hasta la orquestacion final
de la obra. Este registro integral proporcionara una guia tedrica y practica para otros
compositores interesados en explorar la interseccion entre musica y artes visuales,

contribuyendo asi al desarrollo continuo de la creacidn artistica interdisciplinaria.

1.4 Metodologia aplicada

La metodologia empleada en este estudio se basa en diversas técnicas de composicion
musical que se han utilizado a lo largo del proceso. Inicialmente, se realizé un andlisis
detallado de partituras inspiradas en cuadros, utilizando el enfoque cléasico de la musica
tonal para extraer recursos musicales aplicables. Este andlisis permiti6 identificar cdmo
elementos como la armonia, el ritmo y la estructura formal de las piezas analizadas

podrian influir en la composicion a desarrollar.

Ademas, se recurrio a estudios y articulos especializados en el arte de Salvador Dali para
obtener informacidn crucial sobre su obra. Este conocimiento se integrd para enriquecer
el proceso creativo y asegurar una interpretacion fiel de los elementos visuales y

simbdlicos presentes en las pinturas de Dali dentro de la composicion musical.

En cuanto al objetivo central del trabajo, que es la composicion musical, se utilizaron
diversos métodos compositivos. Entre ellos se incluyen el uso del pitch-class set, que
permite estructurar el material musical de manera coherente a través de la manipulacion
de conjuntos de clases de alturas. Ademads, se aplicaron procesos matematicos de

composicion «atonal», como la interpolacion, para explorar nuevas sonoridades y
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texturas en la obra. Paralelamente, se emplearon procesos tonales clasicos para asegurar

la coherencia formal y expresiva de la composicion.

Esta metodologia integral no solo permitié desarrollar una obra musical inspirada en las
pinturas de Salvador Dali, sino que también enriquecio el proceso creativo al combinar

técnicas tradicionales y contemporaneas de composicion musical.



Adrian Santularia Verdu

10



Intersecciones entre Arte Visual y Musica: Exploracion compositiva Inspirada en Pinturas de
Salvador Dali

2 CONTEXTO HISTORICO, RELACION HISTORICA
ENTRE LA MUSICA Y LA PINTURA

La compleja relacion entre la musica y la pintura ha sido un tema fascinante a lo largo de
la Historia del Arte. A pesar de ser formas de expresion creativa distintas en su naturaleza,
han compartido un vinculo intimo y enriquecedor a lo largo de los siglos. Este capitulo
se propone trazar un breve esquema de la intrincada red de influencias, inspiraciones y

colaboraciones mas significativas entre ambas disciplinas a lo largo de la historia.

En los albores del arte, musica y pintura coexistieron como formas intrinsecamente
ligadas a la expresion humana. En civilizaciones como la griega y la romana, la
interseccion de estas artes se manifestaba en la relacion de la musica con la danza y el
teatro, donde la pintura decorativa y las escenografias amplificaban la experiencia visual

y sonora (Navarro Gonzalez, 2017).

No sera hasta el Renacimiento que encontramos un periodo clave donde la musica y la
pintura florecieron juntas. Los artistas y musicos renacentistas compartian un interés por
las proporciones, la perspectiva y la belleza idealizada. La obra de Leonardo da Vinci,
por ejemplo, refleja esta convergencia de artes, donde sus estudios anatémicos influyeron

en la comprension de la musica y el arte visual.

En la era barroca, las composiciones musicales reflejan la riqueza emocional y la
dramaturgia de las pinturas contemporaneas. El uso de contrastes y la expresividad propia
de artistas como Caravaggio encontraron eco en la musica barroca, donde las obras de
compositores como Bach y Vivaldi abrazaron la tensién y la liberaciéon a través de las
notas. Durante la primera mitad del siglo XIX, en pleno Romanticismo, la relacion entre
musica y pintura alcanzé nuevos horizontes, enfocandose en la expresion personal y la
evocacion de emociones intensas. En esta etapa, surgid un nuevo concepto de proceso

creativo musical: la musica programatica.

La musica programatica afiade expresion musical a conceptos externos, abandonando la

musica instrumental pura, desvinculada de cualquier aspecto que no fuera el musical.

11
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Aunque ya existian composiciones que intentaban relacionar la musica con elementos

externos, se conocian simplemente como musica descriptiva.

Ejemplos notables de musica descriptiva en el periodo romantico incluyen la Sinfonia
Fantastica de Héctor Berlioz, una narracidon musical de una historia de amor
exageradamente emocional, y los trece Poemas Sinfénicos de Franz Liszt, cuyas visiones

eran evocadoras, creando estados de animo en lugar de ilustrar narraciones literales.

Es esencial destacar que, aunque estos ejemplos no se inspiraran directamente en pinturas,
marcaron un momento en el que los compositores comenzaron a explorar temas literarios
y filosoficos de manera mas programadtica, abriendo camino a nuevas fuentes de

inspiracion mas directamente relacionadas con elementos graficos.

La conexidn directa entre la musica y la pintura en términos de inspiracion temadtica se
desarrollaria mas plenamente en el siglo XX, destacando obras como Cuadros de una
exposicion de Modest Mussorgsky o La isla de la Muerte de Sergei Rachmaninov. Estas
piezas seran abordadas con mayor detalle en los proximos capitulos y servirdn como

ejemplo e influencia para la composicion final de la pieza.

12
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3 CUADROS DE UNA EXPOSICI(')l}I - M.
MUSSORSGKY: CONTEXTO Y ANALISIS

3.1 Contexto historico

Modest Mussorgsky, nacido el 21 de marzo de 1839 en Karevo, Pskov, y fallecido el 28
de marzo de 1881 en San Petersburgo, fue un destacado compositor ruso, miembro del
grupo conocido como Los Cinco. Sus primeros afios los paso en la region campesina de
Karevo, al norte de Rusia, donde mostré un talento excepcional para la musica desde
temprana edad. Aunque sus padres lo inscribieron en la academia militar de Pedro y Pablo
en San Petersburgo a los 13 afios, continud cultivando su pasion por la musica y recibio
lecciones de piano de su madre, convirtiéndose en un virtuoso del instrumento a una edad

temprana.

A pesar de su destreza como pianista, Mussorgsky se interesd por la composicion y
comenz6 a componer mientras estaba en el ejército. En la década de 1850, se unid al
circulo de compositores liderado por Mili Balakirev, donde conoci6 a figuras influyentes
como Alexander Dargomyzhsky y Cesar Cui. Abandon6 su carrera militar en 1858 para
dedicarse por completo a la composicion, convirtiéndose en uno de los principales

exponentes del nacionalismo musical ruso.

La década de 1860 fue tumultuosa para Mussorgsky, quien enfrent6 dificultades
personales debido a la abolicién de la servidumbre rural en Rusia en 1861 y el
fallecimiento de su madre en 1865. Lucho con problemas de alcoholismo y enfrentd
criticas por su obra, como la opera Boris Godunov, que estrend en 1874. Durante sus
ultimos afios, Mussorgsky trabajé en la administracion publica y continué componiendo,
aunque su salud y situacion financiera eran precarias. Fallecio el 28 de marzo de 1881 en

San Petersburgo, dejando un legado musical perdurable.

En 1873, falleci6 de manera inesperada Viktor Alexandrovich Hartmann, quien era tanto
artista como arquitecto y un querido amigo de Mussorgsky. Un afio después, como un
tributo a su memoria, se llevé a cabo una exposicion en la Academia de Bellas Artes de
San Petersburgo, donde se exhibieron més de 400 obras, incluyendo dibujos, acuarelas,
bocetos de vestuarios, ilustraciones y otras creaciones de Hartmann, el arquitecto e

13
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ilustrador. Mussorgsky asistid a esta exposicion y, a sugerencia del destacado critico
Vladimir Stasov, uno de los organizadores del evento, decidié honrar la memoria de
Hartmann a través de una composicion musical que capturara algunas de las imagenes

presentadas alli.

El compositor se dedico apasionadamente a esta tarea, encontrando gran inspiracion, y en
pocos dias completd una suite para piano compuesta por diez escenas. Entre las piezas
mas notables se encuentran La cabaria sobre patas de gallina, el Ballet de polluelos en
sus cascaras, 1l vecchio castello y Gnomus, que destacan por su audacia y fantasia. Por
otro lado, La Gran Puerta de Kiev, Catacumbas, El mercado de Limoges, Samuel

Goldenberg y Schmuyle, Bydlo y Tuileries se caracterizan por su poesia y realismo.

Para unificar las diferentes piezas, Mussorgsky ided con gran originalidad un tema
recurrente conocido como Promenade (paseo en francés), que pretende evocar el
recorrido de los visitantes entre los cuadros de la galeria de arte mediante sus acordes
pausados. El tratamiento de este tema es crucial, ya que describe la accion y genera
tension: se presenta de muy diversas formas, e introduce la idea de que el espectador ya
no es solo un observador pasivo, sino que ha ingresado al mundo visual y plastico de las

obras.

3.2 Analisis de los cuadros

3.2.1 Gnomus

1lustracion 1. Victor Hartmann, dibujo de un cascanueces de arbol de Navidad.

14
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El primero de los cuadros representados en la composicion se trata de Gnomus
(ilustracion 1), un cascanueces tallado en madera con forma de extrafio gnomo de piernas
retorcidas y mirada inquietante. En la Rusia de la época eran muy comunes los
cascanueces como juguetes infantiles que se utilizaban en la decoracion del arbol de

Navidad (Recursos de la Fundacion Juan March, s.t.).

A la hora de plasmar el cardcter de este personaje musicalmente (i. 2), Mussorgsky
emplea todos y cada uno de los elementos musicales posibles que encajen con su
descripcion. Para comenzar, Gnomus es un ser aparentemente torpe y basto, lo que el
compositor refleja con los cambios de tempo constantes (Sempre vivo, meno vivo, etc.),
acompafado de una estructuracion asimétrica de las frases: los 20 primeros compases se
dividen en dos secciones de 10 cc. (3 +3 +4)y 7 cc. (3 + 4) respectivamente. Por otra
parte, a pesar de utilizar un compds de subdivision binaria, Mussorgsky da a entender
mediante su escritura que se trata de una ritmica ternaria. Esto lo podemos observar en el
primer compas, donde la division de las células ritmicas se establece cada 3 corcheas, y

en los cc. 8-9, donde se crea una hemiolia con las acentuaciones (sfz) indicadas.
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* ” e D ~ ”a ” >
i Tt SO s a=yf T2
S B e f ! £
e e i =P
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e 373 G L

llustracion 2. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky.

En esta primera seccion nos encontramos también con que en el conjunto melddico hay
una serie de intervalicas que generan la atmdsfera de un ser «extrafio». Por ejemplo, la 7%
disminuida que se establece de manera continuada entre dob - re (mi doble bemol) en los

cc.1,4y 7; o el tritono del compas 8 (fab - sib). Cabe también destacar los cambios subitos
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de registro en el final de cada frase, que ayudan a generar esa atmosfera de fantasia y

anomalia.

En la siguiente seccion del movimiento (i. 3), podemos observar varios detalles que
refuerzan las ideas anteriormente expuestas. Uno de ellos es la utilizacién continua de
mordentes, que refleja de nuevo la torpeza del gnomo al caminar. Por otra parte, sigue
insistiendo en el uso de relaciones intervalicas (tritono mib — la en el bajo, c. 19-20), asi
como el intercambio modal entre Mib menor (tonalidad principal del movimiento) y Mib

lidio (c.20 y 24) que contribuyen al objetivo de generar una esfera de fantasia.

5 ‘
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[lustracion 3. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky.

En la siguiente seccion (i. 4-5), el compositor plasma el caminar pesado del gnomo
mediante varios factores esenciales. El primero de ellos es el cambio de compds a un
ritmo binario, marcando el paso constante mediante la acentuacién en el registro grave
del primer tiempo. La indicacidn de caracter pesante junto con la eleccién de una melodia
a octavas y excesivamente cromatica con intervalos de tritono, 3* y 4* disminuida, etc.
Son elementos clave para ejemplificar la pesantez del personaje. Por otra parte,
Mussorgsky insiste en la yuxtaposicion de cambios de ritmo y caracter con elementos

expuestos anteriormente.
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llustracion 4. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky.
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llustracion 5. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky

Para finalizar el movimiento (i. 6), el compositor retoma el material tematico de la
segunda seccién, acompafiado por un nuevo motivo cromatico que genera efecto
contrastante de aceleracion, como si el personaje estuviera desapareciendo de la escena
de una manera precipitada. Esto se confirma con el cierre del movimiento mediante una

veloz y decisiva escala que culmina en la ténica principal.
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Tlustracion 6. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky.

3.2.2 Il Vecchio castello

Ilustracion 7. Victor Hartmann, Il vecchio castello.
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El siguiente cuadro representado en la obra es I/ vecchio castello (en italiano: el viejo
castillo). A pesar de que la imagen original de inspiracion se ha perdido, y habitualmente
se relaciona con la que proporciono en este trabajo, existe informacion de primera mano
que confirma que el compositor se basd en un boceto arquitecténico de Viktor Hartmann
para la construccion de una catedral medieval italiana (cobra mas sentido teniendo en
cuenta el idioma utilizado intencionadamente en el titulo del movimiento). En este
esbozo, el pintor también dibujo a su lado un trovador para utilizarlo a modo de escala
(Stewart, 2020). Esta informacion es totalmente esencial para entender los detalles de la

composicion como lo son el estilo, la forma, y el resto de los elementos musicales.

El movimiento da comienzo con una melodia a modo de introduccion (i. 8), acompaiiada
por una nota pedal de tonica (so/ #) que no cesa hasta el final. Esta textura de 5" y 4°
huecas, extraida de la musica renacentista nos transporta a la época en la que esta
inspirado el Vecchio Castello. Por otra parte, podemos encontrar una referencia clara al
sonido de un instrumento del siglo XII como es la zanfona (también conocida como
vihuela de rueda).! El caracter principal de esta pieza es de corte medieval, como era de
suponer, pero cabe destacar la similitud del inicio de esta pieza con el ritmo de la danza
siciliana tradicional de Italia (i. 9), que nos genera rdpidamente la conexién entre el

«personaje» principal de la imagen (la catedral italiana) y la musica.

Andautino molto cantabile e con dolore.
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llustracion 8. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky.

! La Real Academia Espafiola define la "zanfona" como "un instrumento musical de cuerda, parecido a la
vihuela y laud, con un teclado que aprieta las cuerdas para cambiar el tono" ("Zanfona," s.f., parr. 1).
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llustracion 9. Ritmo de la danza siciliana. Elaboracion propia.

El tema principal aparece en el compds 8, tiene una naturaleza muy melancdlica que
refleja el cantar del trovador ante la catedral. Este tema va interactuando continuamente

con la melodia inicial, generando un didlogo entre los dos personajes representados en la

imagen (i. 10).
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llustracion 10. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky.

QL

Asi mismo, a pesar de que la estructura general es ternaria (A — B — A'"), el tema principal
se repite numerosamente, lo que da a pensar que Mussorgsky queria generar una
estructura fraseoldgica folclorica, a base de versos y estribillos y como si se tratara de un

poema recitado por el mismo trovador (ver tabla 3.1).

Tabla 1. Estructura general de Il vecchio castello. Elaboracion propia.

INTRO A A’ A
1 8 | 19 29 38 46 55 70 74 87 95 102

Cabe destacar el contraste que se genera en la seccion B (i. 11), donde la textura se

densifica y, a su vez, hay un cambio de color armonico notorio buscando una sonoridad
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mas brillante de acordes mayores, para después finalmente volver al centro tonal de Sol#

menor inicial. Este giro se debe a la aparicidn en escena de un personaje que, aunque

no esta representado en la imagen, se deduce: la poblacion de aquella villa medieval

italiana que observa con asombro la conversacion entre el trovador y la catedral.

\ ! ! : ..,.l
; i ~ | |

T
0 O
-
> P P P

PTorp—Tor PIPTP

:

2
—
)_

S ————— —
L)

—y
~»
Y|
~»
—y
t:hI
]

:

-
~»
.
>

e ——— . —

R} ] | A ey Py ﬂ .h

- e g ‘r?— I B I It R [ O
" | ] EL_LI ! | | ] P —

e — = et b
NI ERIR RN IRARIN AN IEE

llustracion 11. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky.

El movimiento finaliza con una coda que anuncia la desaparicidén paulatina de cada uno

de los motivos acompafiados de la nota pedal que no cesa en ningiin momento (i. 12).
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llustracion 12. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky.
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3.2.3 Tuileries (Dispute d’infantes apreés jeux)

En Tuileries, Mussorgsky se inspird en un dibujo a ldpiz de Hartmann, actualmente
perdido, de los Jardines del Palacio de las Tullerias en Paris. Al igual que en 1/ Vecchio
Castello, el arquitecto afiadio figuras de nifios jugando con su nifiera, para darle escala al
boceto (Stewart, 2020). Como podremos observar a continuacion, el compositor se centrd
en mayor medida en escenificar a estos nifios, y no tanto en describir el paisaje de los

jardines.

En primer lugar, destaca la forma y la longitud de la pieza, siendo esta una simple forma
ternaria (A — B — A’) muy breve, simulando una escena infantil fugaz y sencilla. En el
mismo sentido va la estructuracion de las frases, ya que es bastante simétrica y evidente.
Por otra parte, la indicacidon de caracter (Allegro non troppo, capriccioso) junto con la

eleccion de los motivos, generan la atmésfera perfecta de «juego de nifios».

Como hemos citado anteriormente, hay dos personajes en la escena a representar: por una
parte, los nifios y, por la otra, la nifiera. Mussorgsky conecta cada uno de ellos mediante

motivos distintos. Podemos ver ambos motivos en las ilustraciones 13-14.

Allegretto non troppo, capriceioso .
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=
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llustracion 13. Motivo de los niiios. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de

Mussorgsky.
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llustracion 14. Motivo de la nifiera. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de
Mussorgsky.
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Podemos observar muy rapidamente la diferencia entre ellos. Mientras el primero,
mediante apoyaturas, ritmos cortos y rapidos, refleja el juego de los nifios, el segundo con
un caracter mas legato y calmado, refleja la serenidad por parte de la nifiera. Respecto al
motivo de los nifios, cabe destacar la melodia intencionadamente escogida (fa# - re#), que
hace que lo identifiquemos instantaneamente (i. 15). Segiin Rosa Newmarch, autora de
varios libros sobre musica rusa, este motivo podria haberse inspirado en los gritos de los

nifios «jNyanya, nyanya!» (Del ruso: «jNifiera, nifiera!») (Brown, 2020):

«Nya-nya, Nya-nya!»
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llustracion 15. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky.
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La composicion se basa en un continuo intercalo entre ambos personajes, intentando crear
la conversacion que estos podrian tener en una situacion como la que se podria observar

en el boceto de Hartmann (i. 16).
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llustracion 16. Fragmento extraido de la partituraCuadros de una Exposicion de Mussorgsky.

Este movimiento es un magnifico ejemplo de como recrear una escena con poco material

musical, pero bien organizado y aprovechado.

3.2.4 Sandomirzsko Bydlo [le télégue]

El titulo de la siguiente imagen, Sandomirzsko bydio [le télégue], combina polaco y

francés: en polaco, la palabra bydfo significa «ganado». Le télégue es una version
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afrancesada de la palabra rusa «telega», que significa «carro», y Sandomirzsko indica que
este carro es de Sandomierz, una provincia polaca que visito Hartmann. Es cierto que en
la partitura solamente aparece la palabra Bydlo, pero podemos ampliar la informacion
gracias a que el compositor dejd registradas estas palabras en una carta dirigida a Vladimir
Stasov: «Justo entre los ojos de Sandomirzsko bydlo [le télegue]» (Russ, 1992). Esta
imagen no se conserva, pero Mussorgsky probablemente tenia en mente un gran carro
tirado por ganado y conducido por un campesino curtido (Stewart: 2020) Véage la siguiente

imagen de ejemplo.

llustracion 17. Ganado arrastrando un pesado carro.

Como podemos observar en la melodia principal (i. 18), tiene similitudes con una cancidén
que parece expresar dolor y tristeza de manera dramadtica y a veces feroz. Seglin la editora
Emiliya Frid, la melodia principal del movimiento tiene rasgos «mas ucranianos que
polacos» (Brown, 2020). Esto podria deberse a la superposicion territorial de estas dos
regiones a lo largo de los siglos, lo que influy6 en la mezcla de sus tradiciones y valores
culturales. La interpretacion literal que nos da esta melodia con el pesado
acompafiamiento es la representacion del sufrimiento de un animal al arrastrar un carro

pesado. Aun asi, se sugiere una perspectiva alternativa mas compleja: el caracter tragico
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y la tension de la pieza podrian simbolizar a Bydfo como una representacion del pueblo

polaco en general, y la manera en que fueron tratados por los rusoéfilos en esa época.

En referencia a los recursos musicales que el compositor emplea para plasmar el
sufrimiento, cabe destacar el registro gravisimo del piano en una dindmica tan fuerte. Por
otra parte, también afiade caracter la tonalidad menor (Sol # menor) junto con algliin

intercambio modal a Sol# frigio (cc. 5-6, 9).

Sempre moderato, pesante. 1
»~

HIY

llustracion 18. Fragmento extraido de la partitura Cuadros de una Exposicion de Mussorgsky.

Al igual que en el resto de los cuadros, podemos ver cdmo Mussorgsky quiere reflejar el
movimiento implicito que hay en Bydlo. En este caso, como se puede ver en el siguiente
esquema (tabla 2), el compositor juega con las dindmicas para emular el movimiento del

carro acercandose (ff) y alejandose (dim, ppp) del observador, es decir, el oyente.

Tabla 2. Estructura de Bydlo. Elaboracion propia.

A B A’
cc. 1-20 cc. 21-37 cc. 38-64
Tema principal expuesto dos | Nuevo material a modo de Repeticion de A, con
veces con pequefias desarrollo tematico. melodia a octavas y registro
variaciones. ampliado al agudo.
Sol # menor La mayor (napolitana) Sol # menor
Vid - Con tutta forza - [dim] - ppp

La estructura de la pieza (ternaria A-B-A') también ejerce en este sentido su papel
exponiendo un material cuando el carro se acerca (A), un nuevo tema cuando esta frente

al oyente (B) y la exposicidn en «diminuendo perdendosi» al alejarse (A’), todo ello junto
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a un oscinatto en el grave que ayuda a ubicar el ritmo del movimiento del carro en todo

momento.

3.2.5 Balet nevylupivshikhsya ptentsov (Scherzino vivo, leggiero)

La inspiracion para el Ballet de polluelos en sus cascaras de Mussorgsky provino de la
descripcion de Stasov sobre un cuadro de Hartmann, que representaba el disefio de los
trajes para la puesta en escena del ballet Trilbi en el Teatro Mariinski de San Petersburgo.
En este ballet, participaron nifios y nifias de la escuela de teatro, algunos vestidos como

canarios y otros como huevos (Stewart, 2020).

Mussorgsky opto por representar la ilustracion de Hartmann mediante un breve Scherzo
agradable y brillante. De nuevo, el compositor demuestra su destreza al plasmar imagenes
de la vida cotidiana en la musica: los primeros y torpes pasos de los pollitos al nacer, sus
gorjeos y el aleteo de alas. Este movimiento sigue una estructura ternaria ABA con una

breve coda, siendo la seccion B identificada como Trio (tabla 3).
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Tabla 3. Estructura de Ballet de polluelos en sus cascaras. Elaboracion propia.
A B (Trio) A Coda
cc. 1-22 cc. 23-38 cc. 1-22 cc. 39-42

Fa mayor

En contraste con los anteriores movimientos, en los cuales la longitud de cada seccidon y
sus frases varian, el ballet se rige en un formato estricto A-B-A, presentando frases
perfectamente simétricas de cuatro compases cada una. A pesar de su claridad y la
aparente sencillez de su estructura, el movimiento exhibe una paleta armoénica muy
amplia e interesante, generando de esta manera una emocionante representacion musical

de la ilustracidn original.

3.3 Conclusiones del analisis

Mussorgsky logra una proeza artistica extraordinaria al transformar las pinturas en musica
en su obra maestra Cuadros de una Exposicion. Al examinar el proceso creativo detras
de esta pieza, es evidente que el compositor se sumerge profundamente en la esencia de
cada pintura, extrayendo tanto el cardcter de los personajes representados como la

atmosfera envolvente de las escenas para dar vida a su musica.

En primer lugar, al analizar el caracter de los personajes representados en las pinturas,
Mussorgsky se sumerge en la psicologia de cada figura para extraer recursos musicales
que los ejemplifiquen. Por ejemplo, en Gromus, el compositor captura la inquietante
presencia del pequefio ser con acordes disonantes y rdpidas escalas que reflejan su
naturaleza traviesa y misteriosa. Del mismo modo, en, los acordes oscuros y melancolicos
transmiten la sensacion de ruina y soledad que emana del paisaje retratado. Esta
meticulosa atencion a los detalles psicologicos permite a Mussorgsky crear una musica

que no solo acompaiia las imagenes, sino que las amplifica y enriquece.

En segundo lugar, al imaginar la escena en movimiento de los personajes o del ambiente
representado, Mussorgsky moldea la forma de la pieza y su discurso musical. En
movimientos como El mercado de Limoges o Baba Yaga, el compositor utiliza cambios
de ritmo, dinamicas y texturas para evocar la frenética actividad del mercado o el vuelo

aterrador de la bruja. Esta habilidad para visualizar el movimiento en la musica no solo
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dota a la obra de una vitalidad palpable, sino que también establece una narrativa cohesiva

que guia al oyente a través de cada cuadro con fluidez y coherencia.

En conclusion, Mussorgsky logra una fusién magistral entre el arte visual y la musica,
extrayendo las ideas de las pinturas de una manera que va mas alla de la mera
representacion literal. Al analizar el cardcter de los personajes y la atmdsfera de las
escenas, y al imaginar el movimiento en la musica, el compositor crea una obra que
trasciende los limites de ambos medios artisticos, llevando al oyente a un viaje emocional

y sensorial a través de los Cuadros de una Exposicion.
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4 DE DALI A LA MUSICA: UN VIAJE CONCEPTUAL EN
LA COMPOSICION PROPIA

En este apartado, procederemos a realizar primeramente un andlisis, tanto formal como
incono-grafico, de los cuadros elegidos de Salvador Dali. Dicho andlisis servira de base
para extraer toda la informacion posible que pueda servir de inspiracion para la
composicion propia, con un proceso de sintesis similar al que han hecho los compositores

analizados anteriormente con sus respectivas influencias.

Debido al estilo surrealista de Dali, asi como la poca informacidn existente por parte de
¢ste acerca de cada cuadro, las interpretaciones que se pueden llegar a hacer a partir de
las pinturas son altamente abiertas. Para llegar a la conclusién de cudles son las
intenciones de Dali en sus lienzos, me he basado, en mayor medida, en informacién
extraida de diferentes articulos y libros especializados que analizan especificamente cada
cuadro. En los siguientes apartados me dispongo a desarrollar més detenidamente toda la

informacién obtenida.

4.1 Analisis formal e iconografico de la seleccion de cuadros de Dali

4.1.1 Lajirafa en llamas (1937)

La obra transporta al observador a un escenario nocturno, caracterizado por un cielo azul
oscuro que otorga a la escena una misteriosa incertidumbre. Este espacio atemporal, ni
completamente nocturno ni diurno, evoca la sensacion de estar al borde de la transicion
entre el anochecer y el amanecer. A ello contribuye el horizonte de tono claro, que afiade

una capa de ambigiiedad a la atmosfera general.

El paisaje se presenta como arido, semejante a un desierto, con formaciones rocosas al
fondo que refuerzan la sensacion de atemporalidad y la interpretacion del espacio como
un escenario ficticio. Esta eleccion artistica permite a Salvador Dali representar el mundo
del inconsciente y los suefios personales. En la composicion, tres figuras humanas captan

la atencion, siendo dos de ellas de dimensiones extraordinarias, asumiendo el
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protagonismo y relegando a la jirafa, titulo de la obra, al plano izquierdo de la

composicion.

llustracion 20. La jirafa en llamas de Salvador Dali (1937).

Las figuras gigantes adoptan formas femeninas clésicas, asociadas a la Venus de Milo en
cuanto a proporciones y silueta. La similitud no radica tanto en la apariencia fisica como
en la representacion de la belleza clésica, destacando proporciones, equilibrio y armonia
corporal transformados por la dptica surrealista de Dali. El artista, de manera literal, abre
el cuerpo de estas figuras con cajones sucesivos, revelando no solo la figura desnuda sino

también su interior.

A pesar del desequilibrio y la desestructuracion, las figuras mantienen una elegancia
estilizada que se sostiene sobre muletas, un elemento recurrente en las obras de Dali. El
propio artista lo considera un simbolo que conecta su inconsciente con el mundo tangible,
proporcionando apoyo tanto mental como fisico. Las figuras carecen de rostro, resaltando

su ceguera al presentarse sin ojos y adoptando posturas inestables, sugiriendo un estado
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sonambulo. Esta representacion refleja la dualidad de personas fisicamente activas pero

mentalmente sumidas en el mundo inconsciente de los suefios.

Segtin Comas, en su comentario historico artistico del cuadro, la jirafa en llamas, objeto
central y titulo de la obra, es interpretada por Dali como un simbolo premonitorio de
sucesos bélicos, como previamente menciono el pintor en discursos y otras creaciones del
artista. En este caso, tanto de la Guerra Civil Espafiola, que aconteci6 durante la creacion,

como la Segunda Guerra Mundial (Comas, 2021).

La pieza reflexiona sobre el tiempo, en particular sobre el tiempo dormido e inactivo,
pero también acerca de los «activos inconscientes», personificado por las figuras
sonambulas. Ademas, se destaca la influencia de las teorias de Freud sobre el onirismo y
el subconsciente, donde los elementos oniricos se convierten en herramientas utiles para
el psicoanalisis. Por otra parte, la obra también la aplicacidon de la actividad paranoico-
critica, una metodologia introducida por Dali en su segunda etapa surrealista. Este
enfoque permitio que lo irracional existiera en el mundo tangible, llevando los suefios a

la realidad fisica y explorando nuevas fronteras en el arte (Comas, 2021).

4.1.2 Los elefantes (1948)

El elefante, al igual que el reloj blando, se manifiesta de manera recurrente en la obra de
Salvador Dali. Este motivo aparecid por primera vez en Un suefio causado por una abeja
volando alrededor de una granada un segundo antes de despertar (1944) y
posteriormente en Tentacion de San Antonio (1946). Antes de estas obras, Dali habia
presentado Cisnes reflejados en elefantes (1937), donde los elefantes mantenian

proporciones convencionales.

En contraste con otras pinturas, /os elefantes toman el papel central en el paisaje arido de
Dali, mientras que otras obras contienen diversos detalles intrigantes. Un ejemplo
reconocido es el elefante en las piernas de una cigiiefia, que decora las paredes del Teatro-

Museo Dali de Figueres (Elefantes. (s. f.). Arthive).
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1lustracion 21. Los elefantes de Salvador Dali (1948).

La motivacion detrds de esta trama es aun incierta. Dali menciond en varias ocasiones
que los obeliscos en los lomos de los elefantes estan relacionados con la escultura de
Giovanni Lorenzo Bernini en Roma, donde un gigante lleva una antigua estela. La pintura
de Dali presenta dos elefantes sobre zancos en el contexto de un atardecer. La paleta de
colores, que va desde un naranja brillante hasta un amarillo palido, resalta el cielo
extraordinario sobre un desierto con colinas arenosas al fondo, recordando a paisajes de

otras creaciones como La constancia de la memoria 'y Rosa meditativa.

Ambos elefantes avanzan uno hacia el otro, sus patas aparentemente soportando una carga
monumental. Observando mas de cerca, se puede apreciar que los obeliscos flotan en el
aire. Uno de los elefantes alza su trompa en un gesto alegre, mientras que el otro la baja
en una expresion de melancolia. A los pies de los gigantes, Dali incorpora dos siluetas
humanas con sombras alargadas; uno de pie, el otro corriendo con las manos en alto, con
un boceto esquematico de un templo en el centro. A pesar del estilo surrealista, el mensaje
de la obra es accesible para todos; las fragiles patas de los elefantes desafian nuestra
nocién de construccion e ingravidez, creando un contraste entre peso y espacio en una

realidad fantasmagorica (Elefantes. (s. f.). Arthive).
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4.1.3 Galatea de las esferas (1952)

llustracion 22. Galatea de las esferas de Salvador Dali (1952).

En diversas entrevistas, Salvador Dali expreso6 su ferviente interés por las ciencias, las
matematicas y la biologia molecular, especialmente por la estructura del ADN,
descubierta a mediados del siglo XX (Egea, 2020). Durante las décadas de los 40 y 50, se
llevaron a cabo pruebas nucleares, y las explosiones de las bombas en Japdn en agosto de
1945 influenciaron al artista, despertando su fascinacion por la energia nuclear, que
posteriormente plasmd en sus obras. Este concepto ha destacado como uno de los

periodos mas intrigantes en la carrera del pintor.

De su serie de pinturas con referencias misticas y cientificas surge una obra representativa
de este periodo: Galatea de las esferas. En esta obra, Dali, a través de ilusiones Opticas,
reinterpreta el rostro de su esposa atomo a dtomo, en una fantasia gravitatoria

tridimensional.
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4.1.4 Espaiia (1938)

[lustracion 23. Esparia (1938) de Salvador Dali (1952).

El ultimo cuadro escogido refleja el impacto y las reflexiones del pintor catalan en medio
de los horrores de la Guerra Civil Espafiola. La obra se gesta en un periodo crucial del
movimiento surrealista, cuando Dali y Gala huyen de la violencia politica y encuentran
refugio en Italia. Sin embargo, este exilio no lo exime de criticas, especialmente de los
circulos surrealistas, cuyas afiliaciones politicas de izquierda chocan con las ideas del

artista (Del Puerto, 2012).

La pintura revela la influencia profunda de la guerra en la evolucion de las creaciones de
Dali, y como se puede observar, existe una relacion muy estrecha con el primero de los
cuadros analizados, La jirafa en llamas (1937). Volvemos a encontrar una figura

femenina
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transformada de forma que su rostro es reemplazado por una escena de batalla ecuestre,
y emana una cierta melancolia, reflejando un alma insatisfecha que representa a Espafia

en aquella época de conflicto bélico (Del Puerto, 2012)

Por otra parte, otro elemento al que vuelve a recurrir Dali es el cajon abierto, que, a
diferencia del primer lienzo, en el cual habia multiples de ellos, en este solamente
encontramos uno con un pafiuelo rojo que destaca en el entorno cromatico, representando
claramente la sangre de la guerra. El contexto también incluye a Africa en el fondo, y a

un ledn herido a su lado, simbolizando el dolor y la adversidad que enfrenta la nacion.

A pesar de que el estilo surrealista caracteristico del pintor sigue estando presente en este
cuadro, vemos una clara diferencia con el resto de la seleccion, ya que en este se intenta
retratar una realidad existente en aquel entonces, y no tanto una escena onirica
descontextualizada por completo. Esto lo podemos confirmar en palabras de la escritora
Carmen del Puerto, en su andlisis sobre esta pintura: «Dali, atin inmerso en la busqueda
de la realidad a través de los suefios, encuentra en Espaiia (1938) una expresion
concentrada de su pasion estética. La pintura se convierte asi en una manifestacion
artistica de la complejidad y la dualidad que define este periodo tumultuoso en la historia

de Espaiia y la vida del pintor» (Del Puerto, 2012)

4.2 Proceso de composicion de la obra

4.2.1 Eleccion de los cuadros

Para la creacion de una composiciéon musical basada en cuadros de Salvador Dali, la
eleccion de las obras La jirafa en llamas, Galatea de las esferas, Los elefantes y Esparia
(1938) no ha sido fortuita, sino cuidadosamente deliberada. Dali, con su estilo surrealista
caracteristico, ofrece un amplio abanico de interpretaciones posibles, lo que permite una
gran libertad creativa en la composicion musical. Este estilo tan abierto del autor facilita
que cada cuadro se pueda traducir en musica de maneras muy distintas, sin limitar la

imaginacion ni el uso de diferentes recursos musicales.
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Al elegir precisamente cuatro cuadros, se establecid un propdsito claro: crear una obra
con cuatro movimientos. Cada cuadro inspirard un movimiento, proporcionando una
estructura clara y definida a la composicion. Esta decisiéon no solo da forma a la obra,
sino que también permite explorar y contrastar las diferentes facetas del universo

daliniano.

Uno de los objetivos fundamentales al seleccionar estos cuadros fue buscar una variedad
de tonos, colores y disposicion de objetos, lo que se traduce musicalmente en la
generacion de contrastes entre los distintos movimientos. Por ejemplo, Los elefantes con
su surrealismo imponente se contrapone a la luminosidad y la geometria de Galatea de
las esferas, mientras que La Jirafa en Llamas, con su atmosfera incendiaria y dramatica,
dialoga con el simbolismo y la intensidad emocional de Espaiia (1938). Esta diversidad
visual plantea un desafio interesante: la obra podria carecer de coherencia al tener tantas
fuentes de inspiracion diferentes. Sin embargo, este reto se convierte en una oportunidad
para encontrar un hilo conductor musical, una melodia o tema recurrente que brinde

cohesion a la pieza completa.

Ademas, se busco establecer una conexion entre el primer y el altimo cuadro para darle
una coherencia circular y una forma de arco a la narrativa musical. De este modo, se logra
volver a exponer las ideas iniciales hacia el final de la obra, evitando que la composicion
sea simplemente un cumulo de nuevas ideas o temas sin relacidon. Este enfoque permite
que la pieza tenga un cierre que remite a su inicio, creando una sensacién de completitud

y unidad.

En resumen, la eleccion de estos cuatro cuadros de Dali para la creacion de una
composicion musical estd fundamentada en la libertad interpretativa que ofrece su estilo,
la estructura en cuatro movimientos, la variedad y el contraste de elementos visuales, y
la busqueda de una coherencia y forma narrativa que conecte el inicio con el final de la
obra. Esta metodologia no solo rinde homenaje a la riqueza y complejidad de la obra de
Dali, sino que también enriquece la experiencia musical, creando una pieza que es a la

vez diversa y unificada.
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4.2.2 Proceso de composicion del primer movimiento La Jirafa en
llamas

Para componer la musica inspirada en La jirafa en llamas, he basado todo el discurso
musical en una escena imaginada que extraje del cuadro, de la misma manera que
Mussorgsky hace en los distintos movimientos de Cuadros de una Exposicion. En esta
escena, tres personajes independientes se mueven y dialogan entre ellos, sin una direccion
aparente, pero con un movimiento constante y un objetivo que desconocen: la guerra.
Deambulan en un ambiente fantasmagorico e inquietante, capturando la tematica
existencial del cuadro. A continuacion, haré un anélisis pormenorizado de todos los

elementos musicales que ayudan a que esta escena se haga posible.

4.2.2.1 Analisis armonico del primer movimiento La Jirafa en
llamas

Primeramente, para recrear esta atmosfera inquietante, he utilizado una armonia basada
en acordes por 4%, y un estilo atonal que generan inseguridad e incertidumbre,
especialmente en los siete primeros compases introductorios. Este enfoque armonico
establece desde el principio un ambiente que refleja el cardcter desolado y surrealista de

la escena.
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1lustracion 24. Acorde inicial de La Jirafa en llamas (c. 1). Elaboracion propia.

La pieza comienza con la introduccion de un acorde (i. 24) basado en el pitch-class set
(0,1,6), también conocido como el «tricordo vienés», bautizado asi por la influencia de la
Segunda Escuela de Viena (Forte, A. 2020). Este acorde, caracteristico de la musica

atonal, se construye mediante una sucesion de quintas justas y quintas
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disminuidas, creando asi una sonoridad densa y ambigua que establece desde el principio

una atmdsfera enigmatica y desafiante para el oyente.
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llustracion 25. Acorde Transportado La jirafa en llamas (cc. 1-2). Elaboracion propia.

Este acorde inicial se convierte en el punto de partida para el desarrollo armonico de la
pieza. A lo largo de la introduccion, se explora y manipula de diversas maneras, utilizando
técnicas como el transporte a diferentes alturas (i. 25), la encadenacién de acordes
paralelos (i. 26) o la exploracion de texturas armodnicas horizontales (i. 27). Estas
manipulaciones del material armdnico inicial no solo afiaden variedad y complejidad al
discurso musical, sino que también establecen una coherencia tematica que se mantendra

a lo largo de toda la composicion.

s
1

RN
[

T /

llustracion 26. Acordes Paralelos La Jirafa en llamas (cc. 4-5). Elaboracion propia.
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llustracion 27. Textura armonica horizontal La Jirafa en llamas (cc. 6-7). Elaboracion propia.

Por otra parte, para garantizar la cohesion estructural de la pieza, se ha realizado una
interpolacion en 4 pasos desde este acorde hacia otra sonoridad que se revelara como la
del final del cuarto movimiento. Esta interpolacion, que se introduce de manera sutil pero
significativa en la introduccion, establece un puente armonico entre los diferentes
movimientos de la composicion, creando asi una conexion armonica que atraviesa toda

la obra.

La interpolacion ha sido calculada de la siguiente manera: se realiza un planteamiento
donde se establecen 2 acordes (de inicio y final) de 8 voces distintas, ordenadas de mas

grave a mas aguda, tanto en el acorde inicial como en el final (i. 28)

Acorde Inicial Acorde Final
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llustracion 28. Planteamiento inicial interpolacion. Elaboracion propia.

Posteriormente, se calculan los intervalos equidistantes entre cada voz, que surgen de la

division del total de semitonos que hay entre ellas. (p.e, entre la voz 1 del acorde inicial
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y lavoz 1 del acorde final hay 6 semitonos, dividido entre 3 pasos a realizar, resultan dos
semitonos de distancia equivalente en cada paso). En el siguiente ejemplo (i. 29) se

pueden ver los resultados de cada una de las voces.
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1lustracion 29. Resultados por voces cdlculo interpolacion. Elaboracion propia.
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Una vez hechos los calculos, el resultado final de los acordes de la interpolacion es el

siguiente (i. 30)

Acorde Inicial Acorde Final
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llustracion 30. Resultado final interpolacion. Elaboracion propia.

Como se puede observar en la evolucion de los distintos acordes, se parte de una

sonoridad bastante abierta, en el acorde A, para ir buscando totalmente lo opuesto, a partir

del cluster que se genera en el acorde D.

El acorde B lo podemos ver por primera vez en el viento metal en el compés 13, de nuevo

derivado a través de los paralelismos (i. 31)
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llustracion 31. La Jirafa en llamas (c. 13). Elaboracion propia.

Derivado de este sistema de acordes, he creado algunas variantes resultado de la

combinacion de estos, como el derivado de la suma de las voces 1-2-3 del acorde By C,
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cambiando solamente el Sis por Si natural, por cuestiones de sonoridad, fruto de la
experimentacion (i. 32).
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llustracion 32. Acorde derivado de la suma de los acordes B y C. Elaboracion propia.

El acorde B+C es el germen de la sonoridad que se establece a partir del compas 14,

donde empieza el tema principal que da lugar a la gran parte del movimiento.
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lustracion 33. Tema principal en La Jirafa en llamas (cc.14-15). Elaboracion propia.

Este acorde estd desplegado en la cuerda (i. 33) y todas las voces se mueven
sistematicamente de forma paralela (a diferencia del contrabajo, al que se le afiade una
voz libre a modo de acompafiamiento contrastado) generando en conjunto la sonoridad

particular que se iba buscando para recrear el ambiente del cuadro.
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Esta sonoridad se mantiene de forma continuada hasta el final, con la excepcion de los
compases 25 y 27, donde, por yuxtaposicién, trompetas, trombones y fagots,
acompafiados del timbal, introducen el acorde C, a modo de preparacién de las

sonoridades de los siguientes movimientos (i. 34).
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llustracion 34. La Jirafa en llamas (c.25). Elaboracion propia.

Por otra parte, otros recursos armonicos que se usan para dar soporte al conjunto son
acordes aumentados (p.e. arpa en el c.17); escala de tonos enteros (p.e. arpa en el c. 19;

clarinetes cc. 8-10) o las escalas cromaticas superpuestas en el viento madera a partir del
c. 20.

El movimiento finaliza con un repentino acorde B desplegado en el arpa (i. 35), dejando

en tension una sonoridad que no volvera hasta el tercer movimiento.
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llustracion 35. La Jirafa en llamas (c. 30). Elaboracion propia.

En los movimientos posteriores, se profundizara en el analisis de los acordes interpolados
y su funcidn dentro del tejido musical. Se examinan las diferentes formas en que estos
acordes se presentan y se transforman a lo largo de la pieza, desde su uso como bloques
armoénicos independientes hasta su integracion en motivos temadticos recurrentes. Esta
exploracion detallada revela como los acordes interpolados contribuyen no solo a la
cohesion estructural de la composicion, sino también a su riqueza expresiva y su

profundidad emocional.

4.2.2.2 Analisis estructural y motivico del primer movimiento La
Jirafa en llamas

La estructura de la pieza esta dividida en dos secciones principales. La primera seccion
abarca desde el compas 1 hasta el 13, mientras que la segunda se extiende desde el compas

14 hasta el 30.

La primera seccidn sirve esencialmente como una introduccion a la segunda. En estos
primeros compases, se presentan los motivos caracteristicos que no solo se escucharan a
lo largo del movimiento, sino que también tendran repercusiones en el resto de la obra,
preparando al oyente para lo que vendra mas adelante. La introduccion de estos motivos
crea un sentido de anticipacion y establece un marco estructural que da cohesion a la

pieza en su totalidad.

Esta introduccion esta construida mediante la yuxtaposicion de ideas o bloques musicales.

Este método permite una libertad compositiva considerable, donde las ideas se presentan,

44



Intersecciones entre Arte Visual y Musica: Exploracion compositiva Inspirada en Pinturas de
Salvador Dali

se repiten y se contrastan de manera que no sigue estrictamente una forma preestablecida,

ofreciendo a la pieza, a su vez, dinamismo.

La transicion hacia la segunda seccidn marca un contraste, tanto en términos de desarrollo
como en la exploracidon de ideas musicales. Desde el compas 14 hasta el 30, la pieza se
despliega con mayor continuidad formal, desarrollando y variando los motivos
introducidos anteriormente. Esta seccion explora mas a fondo las posibilidades de los
temas iniciales, ampliandolos y transformadndolos. La yuxtaposicion de ideas en esta parte
de la obra es notablemente libre, permitiendo una flexibilidad en la forma que contribuye

a la riqueza y diversidad del movimiento.

El motivo principal de la introduccion esté extraido del pitch-class set (0, 1, 5) y (0, 2, 7).
Lo podemos ver en el c. 2 en el clarinete 1° (i. 36), al igual que en los violines en los cc.

5-7 (i. 37).
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llustracion 37. Motivo (0,2,5) La Jirafa en llamas (c. 6-7). Elaboracion propia.

De aqui derivara el motivo principal del movimiento, en la seccidon de cuerda, a partir del

c. 14 (i. 38), donde todas las voces lo realizan de manera paralela.
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Ilustracion 38. Tema principal La Jirafa en llamas (c. 14-15). Elaboracion propia.

Bajo este conjunto de notas, subyace la escala pentatonica, que contrasta, pero a la vez
encuadra perfectamente con la armonia que ya hemos explicado anteriormente. Se crea,
pues, una sonoridad atonal en el plano vertical, y otra pentatdnica en el plano horizontal,

que le da un toque mas «elegante».

Otro pitch-class muy recurrente es el (0,2,4), que proviene de la escala de tonos enteros.
Podemos encontrarlo en las trompas y trombones en el c.4 (i. 39), asi como en las

trompetas en los cc. 7-10.
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[lustracion 39. Pitch-class (0,2,4) La Jirafa en llamas (c. 4-5). Elaboracion propia.
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4.2.2.3 Simbologia en el primer movimiento La Jirafa en llamas

Durante todo el movimiento de La Jirafa en llamas, las tres familias de instrumentos de
la orquesta se convierten en los tres personajes de la escena. En la introduccién, cada
grupo instrumental dialoga y se mueve de manera aparentemente desconectada, pero
todos comparten un destino comun: la guerra. Esta conexion subyacente se refleja en la
interpolacion del plano armonico, asi como en el conjunto de clases escogido en el plano

melodico.

Posteriormente, a partir de la segunda seccion en el compas 13, los tres personajes
musicales se hacen claramente identificables. El viento madera, con un ostinato de
movimientos cromaticos, persiste casi hasta el final del movimiento. Este motivo no solo
recrea la simbologia de los cajones que parecen formar una escalera en el cuadro, sino
también las muletas que sostienen a los personajes femeninos. La cuerda, acompafiada de
la trompa, presenta el tema principal, que ejemplifica el movimiento de los personajes
«sonambulosy. Finalmente, la seccion de metal, compuesta por trompetas y trombones,
simboliza la jirafa, un simbolo de la guerra. La yuxtaposicion y el contraste con el tema
principal generan pausas que adelantan y recuerdan la llegada inminente del conflicto en

los movimientos posteriores.

Este enfoque permite no solo una representacion sonora del cuadro, sino también una
narrativa musical que refleja la complejidad y la profundidad del universo de Dali. Los
personajes musicales deambulan en un paisaje sonoro cargado de tension y presagio,

capturando la esencia surrealista y perturbadora de La Jirafa en llamas.

4.2.3 Proceso de composicion del segundo movimiento Galatea de
las Esferas

En la escena extraida del cuadro Galatea de las Esferas, las esferas parecen estar dotadas
de un movimiento inherente, que el autor ha querido explicitar pintdndolas con un
dinamismo palpable. Este dinamismo otorga una vitalidad especial a la composicion
visual, sugiriendo que cada esfera est4 en constante movimiento, girando y desplazandose

en un espacio tridimensional. Este movimiento implicito en las esferas no solo afiade una
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dimensién de profundidad al cuadro, sino que también proporciona una pista esencial

sobre como interpretar la escena: con movimiento y dinamismo.

Ademas, la utilizacion de pequefias figuras para generar un todo es otra idea crucial que
se extrae del cuadro. Este concepto se manifiesta a través del juego de planos, donde el
rostro de Gala aparece aparentemente en primer plano. Sin embargo, una mirada mas
atenta y con perspectiva hacia el fondo revela que la percepcion del rostro solo es posible
gracias a los planos subyacentes. Cada esfera y cada detalle contribuyen a la formacién
del retrato, creando una ilusion de profundidad y cohesion. Este juego de planos y la
interdependencia de las pequefias figuras para formar un todo mayor es un elemento

fundamental que se refleja en la forma en que se percibe y se interpreta la obra.

La paleta de colores utilizada en el cuadro es notablemente clara, en contraste con otras
obras del mismo autor. Este uso de colores claros afiade un aire de luminosidad y
transparencia a la escena, creando un ambiente que transmite claridad y apertura. Esta
cualidad cromaética se puede percibir como un contraste intencionado que realza la obra,

ofreciendo una sensacion de ligereza y vitalidad.

Por ultimo, la tematica del cuadro, centrada en el rostro de la mujer del pintor, Gala, es
claray evocadora. El rostro de Gala, pintado con un aire de solemnidad, crea un contraste
e infunde a la escena una sensacién de calidez y afecto. La tematica del cuadro, en
contraste con la actitud que transmite la figura de Gala es la pista esencial para saber qué

tipo de lenguaje y armonias escoger a la hora de componer la pieza.

4.2.3.1 Analisis formal del segundo movimiento Galatea de las
Esferas

La pieza inspirada en el cuadro Galatea de las Esferas de Salvador Dali refleja una
concepcion estructural que, al igual que las esferas del cuadro, se construye a partir de
pequefias porciones calculadas geométricamente. Esta composicion se organiza en dos
grandes secciones: A (compases 31-64) y B (compases 68-105), con un enlace de 4

compases entre ambas secciones.
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La seccion A sigue una estructura ternaria (a'-a’-a'), detallada de la siguiente manera:
e al: esta subseccion se divide simétricamente en tres partes: cc.31-35; ¢c.36-39 y

cc. 39-43.
e a’: esta subseccion se divide simétricamente en dos partes: cc. 44-47; cc.47-51.

e al (repeticion): Se reitera la estructura inicial de al: cc. 52-55; cc. 56-59; cc.59-

63.

Entre la seccion A y la seccién B, hay un enlace de 4 compases (compases 64-67) que
sirve como transicion y prepara al oyente para el cambio estructural y tematico de la
siguiente seccion. La seccion B también sigue una estructura ternaria, compuesta por b1,

bl', y una coda:

e b': Se divide en dos partes binarias: cc. 68-75; cc. 76-83.
e b'": Es una variacion de bl y se divide de manera similar: cc. 84-91; cc.92-98.

e Coda: finaliza la seccioén B y la pieza en su totalidad: cc. 99-105.

En la siguiente tabla se puede ver apreciar todo esto de una forma grafica y proporcional

(ver tabla 4).

Tabla 4. Esquema formal de Galatea de las esferas. Elaboracion propia.

A NEXO B

cc. 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 6

La organizacion de estas secciones y subsecciones refleja la idea de crear un todo
coherente a partir de pequefias unidades calculadas, similar a las esferas que forman el
rostro de Gala en el cuadro de Dali. Cada parte de la composicidn contribuye al desarrollo
global, manteniendo la cohesion y el equilibrio estructural. La geometria subyacente en
la division de compases asegura que la obra conserve un sentido de simetria y proporcion,

evocando la precision matematica de las esferas de Dali.
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4.2.3.2 Analisis armonico del segundo movimiento Galatea de las
Esferas

El anélisis arménico de esta composicidon se entrelaza con la inspiracion del cuadro,
buscando reflejar el dinamismo y la variaciéon cromadtica que caracterizan a la obra
pictérica. Desde su inicio, la pieza musical se sumerge en un juego constante de cambios

armonicos que emulan la multiplicidad de colores y formas presentes en el cuadro.

En la primera subseccion de al, que comprende los compases 31 a 35, se establece una
atmosfera armonica inicial en Fa sostenido, donde una sonoridad aumentada con notas
afiadidas irradia una sensacion de energia y vitalidad. Esta sonoridad se afianza mediante
el uso explicito del acorde en el arpa (c.32) del bajo, ejercido por contrabajo y timbales,
mientras que la melodia, interpretada por los violines I y II, completa la armonia en su
comienzo y final. Los compases intermedios introducen acordes obtenidos a través de
relaciones de semitono, tritonales y medidnticas, afiadiendo una profundidad tonal y una
tensidn armonica que enriquece la textura sonora (i. 40).
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llustracion 40. Esquema armonico (c. 32-35) en Galatea de las esferas. Elaboracion propia.

A todo ello se le suma la utilizacion de la escala de tonos en sus dos ambos modos, (i. 41)
en la melodia de los violines, a una distancia de 3* M paralelas, en linea con la busqueda

de una sonoridad fantastica.

Tonos Enteros Modo 1 Tonos Enteros Modo 2
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. f 3 3
= T
= E £ E Sa l: om e & Y e .
v 1 | = —_— 22 == e s =: =
R —— a | ==

T ! !
Hustracion 41. Escalas tonos enteros Galatea de las esferas (cc. 31-33). Elaboracion propia.
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En contraste, la subseccion siguiente (compases 36 a 39) adopta el modo de Do sostenido
edlico, generando un cambio armoénico que aporta frescura y contraste antes de retornar

a la sonoridad inicial en los compases 39 a 43.
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llustracion 42. Sonoridad enlace A-B Galatea de las Esferas. Elaboracion propia.

La seccion a2, que abarca los compases 44 a 51, introduce otro cambio armdnico al
modular hacia Sol Lidio, seguido de una transicion ascendente a Sib Lidio en los

compases 47 a 51. Esta modulacion, sin embargo, se ve matizada por la distorsion de la
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modalidad lidia a través de un canon aplicado a la melodia principal, trasladandola a una
tercera menor descendente, ejecutada primero por fagots y luego por flautin y violin II.
Estos choques armonicos, generados por la superposicion de voces en diferentes
tonalidades, crean una disonancia que desafia la sonoridad inicialmente establecida,

afiadiendo una capa de complejidad y tensiéon emocional a la composicion (i. 42).

Por otro lado, la seccion B, que se extiende desde los compases 68 hasta el final en el c.
105, presenta un constante intercambio entre los modos frigio de do y fa. Los choques
de segundas dentro de esta escala, inspirados y extraidos del nacionalismo espaiiol,
aportan un caracter distintivo a la composicion, creando tensiones armdnicas con mucho
color (i.43). Esta sonoridad se mantiene hasta el desvanecimiento final en la coda, donde
gradualmente se funde en la oscuridad, preparando el terreno para la exploracion

armoénica en el siguiente movimiento.
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1lustracion 43. Galatea de las Esferas (cc. 70-75). Elaboracion propia.

Como conclusion de este andlisis armonico, se puede apreciar la intencion de reflejar la
complejidad y la riqueza emocional presente en el cuadro Galatea de las Esferas de Dali.
A través de una manipulacion variada y dindmica de los recursos armonicos, se busca
plasmar la dualidad inherente en la obra pictérica: por un lado, la fantasia y la vitalidad
que emana de la técnica y la composicion del cuadro, representada por la sonoridad de la
seccion A; y, por otro lado, la serenidad y la calma que emana del rostro de Gala,

capturada en la sonoridad de la seccién B.
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4.2.3.3 Analisis motivico del segundo movimiento Galatea de las
Esferas

El conjunto melddico se ha realizado mediante una cuidadosa elaboracion y distribucion
de motivos musicales a lo largo de la obra. Similar al enfoque del pintor espaiiol, se ha
buscado crear una totalidad armonica y tematica mediante la repeticion y variacién de
pequeiios motivos que se dispersan a lo largo de la orquesta, generando una rica textura

sonora y una sensacion de cohesion global.

II. Galatea de las Esferas

Inspirado "Galatea of the Spheres”
de Salvador Dali
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llustracion 44. Galatea de las Esferas (cc. 31-35). Elaboracion propia.
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En primer lugar, se observa una constancia en la presencia de motivos recurrentes y
formulas de acompafiamiento que, a pesar de su repeticion, van cambiando de familias
instrumentales, buscando aun asi la continuidad para que se disimulen dichos cambios de
instrumentos. Esta estrategia contribuye a mantener el dinamismo buscado en la
composicion, especialmente en la primera seccion, donde la variedad de timbres y
texturas orquestales enriquece la paleta sonora y mantiene el interés del oyente. Esta
misma dindmica se extiende a la segunda seccion, donde la variacién de familias

instrumentales aporta frescura y vitalidad al desarrollo musical. (i. 44).

Ademas, se incorporan motivos de adorno muy cortos (motivos en rojo en la i. 44), que
podrian compararse con la técnica puntillista empleada por Dali en su obra. Estos motivos
breves funcionan como apoyos que refuerzan la sonoridad general de la composicidn,
aportando detalles ornamentales que enriquecen la textura musical y contribuyen a la

creacion de una atmdsfera evocadora y vibrante.

En cuanto a la segunda seccion, a pesar de que hay un claro contraste armonico como
hemos podido observar, motivicamente encontramos un paralelismo, ya que la melodia
es practicamente igual, con un comienzo anacrasico de octava y motivos de tresillo,
buscada de una manera consciente para encontrar la coherencia durante todo el

movimiento (i. 45)
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llustracion 45. Motivo ppal. 2¢ seccion Galatea de las Esferas (cc. 91-95). Elaboracion propia.

4.2.4 Proceso de composicion del tercer movimiento Los Elefantes

En el inquietante ambiente de Los Elefantes de Dali, los colores céalidos y desérticos
generaran una escena envuelta en un aura de misterio y tension, algo que desde el primer

momento se buscara transmitir, sumergiendo al observador en un mundo surrealista y
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perturbador. La escena que he extraido de este cuadro es de los elefantes aproximandose
lentamente, con sus figuras imponentes y esbeltas elevandose sobre el terreno, sostenidas
por patas largas y delgadas, reminiscentes de las de una arafia. Sus movimientos seran
lentos y deliberados, creando un ostinato hipnoético que para capturar la atencidon y
alimentar la inquietud del ambiente. A medida que se acercan, la tension aumentara, hasta

que se encuentran y parecerd que inicien un didlogo sutil.

Tras este breve intercambio, los elefantes retomaran su camino, continuando su marcha a
través del vasto y desértico paisaje. La escena se desarrollara con un ritmo pausado,
permitiendo que cada detalle y cada gesto de los elefantes se asimile plenamente. A lo
largo de esta interaccidn, se intentara retomar el hilo conductor del primer movimiento
mediante ciertos recursos utilizados anteriormente, afiadiendo una capa de profundidad y
significado a la escena. La sensacion de continuidad y de conexion entre los movimientos
reforzara la impresion de que todo en este paisaje inquietante esta interconectado y en

constante didlogo.

4.2.4.1 Analisis armonico del tercer movimiento Los Elefantes

La base armonica del movimiento estd fundamentada en el modo 6 de transposiciones
limitadas de Olivier Messiaen (Messiaen, O. 1944). Este modo estd dividido en dos
pentacordos simétricos (i. 46) que se distribuyen de la siguiente manera: 2*°M - 2*°M - 2*m

- 2*m.

0 \
’{ v 4 iy & [ )
[ Fan Y Iy -
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&

llustracion 46. Modo 6 de transposiciones limitadas, O. Messiaen. Elaboracion propia.

A partir de este modo, se extraen acordes fruto de la superposicion de las distintas voces

realizando las notas del modo, como se puede observar en el siguiente ejemplo (i. 47).
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llustracion 47. Sucesion de acordes extraida del Modo 6 de T. I. de O. Messiaen. Elaboracion propia.

Los acordes que surgen son los siguientes: acorde mixtura Mi M + Si m; acorde Fa M

con 4* afiadida; acorde mixtura Mi M + Si m en otra transposicion; y acorde mixtura Do

aumentado + Re aumentado. Como se puede observar, la sucesion de acordes que emerge

es muy variada, pero suena de una manera muy cohesionada gracias a estar extraida de

una misma escala que comparte las mismas notas. Ademas, la sonoridad aumentada del

ultimo de ellos nos ayuda a seguir con la cohesidon que veniamos utilizando en el resto de

los movimientos.

A partir de estos cuatro acordes, se crea una base armonica en un ostinato de principio a

fin (i. 48), primeramente, por la seccion de cuerda al completo con fagots y, mds tarde,

con la adicién de las flautas (cc. 116).
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1lustracion 48. Los Elefantes (cc. 106-109). Elaboracion propia.
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También encontramos esta sonoridad de acordes a partir del c. 112 en las trompas (i. 49).
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llustracion 49. Los Elefantes (cc. 114-116). Elaboracion propia.

En los compases 120-122 encontramos otros acordes derivados del modo, que generan, a
pesar de ello, un contraste de color (i. 50). De nuevo, al igual que ya se ha hecho

anteriormente, este acorde se manipula de una manera paralela.
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1lustracion 50. Los Elefantes (c. 120). Elaboracion propia.

Esta sonoridad se repite en las distintas familias de instrumentos a modo de bloques para
después volver a la sonoridad inicial, esta vez transportada una 3* menor descendente con
el objetivo de bajarle el brillo al conjunto (la flauta en la melodia con registro grave
también ayuda), ya que el movimiento esta acabando y se busca que se apague lentamente

hasta el final.
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Finalmente, el arpa hace un acorde arpegiado repentino (i. 51), asi como se hizo en el
ultimo compas del primer movimiento. En este caso el acorde utilizado es el C de la tabla

de acordes extraidos de la interpolacion.
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llustracion 51. Acorde final de Los Elefantes (c. 129). Elaboracion propia.

4.2.4.2 Analisis estructural y motivico del tercer movimiento Los
Elefantes

La melodia principal del movimiento, presentada por el corno inglés a partir del compas
107, no emplea exactamente los mismos sonidos que el plano arménico del modo 6 de
transposiciones limitadas, aunque comparten muchos de estos sonidos. Los demas
sonidos actuan como adornos que aportan color a la melodia. La estructura intervalica
proviene del conjunto de clases de alturas (0,2,5) y su derivado (0,3,5), ambos originados

de la escala pentatonica, asi como el conjunto anteriormente utilizado (0,1,6) (i. 52 y 53).
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llustracion 52. Tema ppal. Los Elefantes (cc. 106-109). Elaboracion propia.
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llustracion 53. Tema ppal. Los Elefantes (cc. 110-111). Elaboracion propia.
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La melodia se mantiene como repeticion exacta durante todo el movimiento hasta el c.
123, donde encontramos un transporte una 3* menor descendente, al igual que ocurria con

la armonia en ese momento.

La estructura del movimiento es sencilla y refleja la simplicidad del cuadro en si.
Comienza con una melodia de cuatro compases (cc. 108-111) introducida por el corno
inglés, que se repite con una densidad creciente hasta el compas 119, donde desemboca
en un anticlimax contrastante (cc. 120-122). Luego, la melodia se retoma de manera
similar a la inicial en el compds 123, esta vez en la flauta, desvaneciéndose gradualmente

hasta el final del movimiento.

La eleccidon de esta forma esta inspirada en el movimiento Bydlo de Cuadros de una
Exposicion, analizado en capitulos anteriores. En aquel caso, el ganado se «acercabay al
oyente lentamente, lo que se apreciaba por el aumento de intensidad, para luego
disolverse al «alejarse». He querido recrear esta misma sensacion con los elefantes que
protagonizan el cuadro de la siguiente manera: imaginando que los toman la direccidon
que llevan en el cuadro, es decir, acercandose el uno al otro, aumentando la tension hasta

que se encuentran (c.120) y dialogan entre ellos (i. 54).
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llustracion 54. Tema ppal. Los Elefantes (cc. 110-111). Elaboracion propia.

59



Adrian Santularia Verdu

Este dialogo lo podemos ver escrito con los acordes de los cc. 120-122 en los distintos
bloques. La utilizacion de los glissandi en timbales y trombon, las sordinas y las ligaduras
estan intencionadamente elegidas de tal manera que intentan imitar el sonido de los
elefantes (i. 54).

Finalmente, cada uno toma el rumbo que llevaba y la tension se diluye con el solo de la
flauta y el decrescendo orquestal que se funde en el final, como ya hemos comentado, en

el gesto del arpa preludiando el Gltimo de los movimientos.

4.2.5 Proceso de composicion del cuarto movimiento Esparia (1938)

Este cuadro representa el ultimo de la seleccion y, por ende, el movimiento final de la
pieza. La idea principal extraida es la de intentar generar una atmodsfera bélica, llena de
ansiedad, agitacion e inquietud. El objetivo es que este movimiento sirva como el punto
culminante de la composicion en todos los aspectos, tanto en el plano armdnico como en

el tematico, alinedndose con la meta buscada durante todo el proceso.

4.2.5.1 Analisis estructural del cuarto movimiento Esparia (1938)

En el caso de este cuadro, no hay una estructura formal extraida de €1, sino mas bien
secciones que vienen marcadas por la sucesion de sonoridades que, buscadas adrede,
llegan al objetivo marcado desde el principio: el acorde D. Todo ello se explicard con
detalle en el andlisis armonico. Mientras tanto, en este apartado intentaré explicar la forma

que ha dado resultado dicho proceso.

El movimiento se divide en tres grandes secciones marcadas, como ya se ha mencionado,
por distintas texturas y sonoridades. La primera seccidon A sirve de preludio del final de
la pieza, con un tema principal introducido por la trompeta y clarinete, y abarca los cc.131
a 149, con 2 compases de introduccion y 3 de enlace hacia la siguiente. La segunda, va
del c. 150 al 180. Da comienzo con el tema secundario por parte del clarinete y la trompa,
y lo repetird seguidamente toda la seccion de cuerda al unisono (exceptuando el
contrabajo que realiza una nota pedal ritmica). La seccidén termina con 2 compases de

enlace (cc.178-180) que dan paso al final de la pieza.
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Esta ultima seccion (cc.180-201) es una reexposicion del tema principal del primer
movimiento, asi como de otros elementos que en siguientes apartados se explicaran. Esto
le otorga a la obra el objetivo marcado de forma de arco en el &mbito tematico/formal.
Los ultimos ocho compases sirven de coda unos acordes a futti para poner el broche final

a la pieza.

4.2.5.2 Analisis armonico del cuarto movimiento Espairia (1938)

Practicamente la totalidad de la armonia utilizada en el cuarto movimiento Espaiia (1938)
esta extraida de los acordes C y D procedentes de la interpolacion que da comienzo en el
primer movimiento. En la primera seccion se utiliza el acorde C sobre todo, mientras que
la segunda explota la sonoridad del D. Para elaborarlo y transformarlo, el primer paso es
intentar exprimir todas las posibilidades del acorde C, y eso pasaba por, primeramente,
convertirlo en material horizontal, extrayendo de €l una escala que funcionara (a partir de

ahora escala acorde C) (i. 55).
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llustracion 55. Escala Acorde C de Espana (1938). Elaboracion propia.

A diferencia de una nota (re), casualmente (recordemos que este conjunto de sonidos ha
sido fruto de un acorde, que a su vez proviene del calculo matematico de una
interpolacion) esta escala es exactamente igual a la segunda transposicion del segundo
modo de transposiciones limitadas de Olivier Messiaen (Messiaen, 1944) también
comunmente conocida como escala de semitono-tono, y tiene una sonoridad que encaja

con lo que se iba buscando (i. 56).
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llustracion 56. Escala semitono-tono, de Olivier Messiaen. Elaboracion propia.
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Los compases de introduccion (cc. 131-132) son un despliegue repentino (recordemos la
sonoridad tranquila de que se deja al final del tercer movimiento) de esta escala de manera
ascendente y descendente, con un crescendo subito orquestal, que desemboca en un gran

acorde C (i. 40), y nos pone rapidamente en contexto desde el comienzo (i. 57).
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1lustracion 57. Acorde C en Esparnia (1938). Elaboracion propia.

A partir de esta escala, se extraen varios conjuntos de clases que se utilizaran en el plano
meloddico, pero que inevitablemente formaran acordes verticalmente. El conjunto de

clases principal es el (0,3,4), expuesto por la trompeta en la melodia del ¢.135 (i. 58)
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IV. Espana (1938)
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[lustracion 58. Inicio de Espana (1938) (cc. 131-135). Elaboracion propia.
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Podemos volver a encontrar este pitch-class set en el ¢.39 en el viento metal (i. 59).
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[lustracion 60. Espana (1938) (cc. 140-141). Elaboracion propia.
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Otro conjunto de clases que vuelve a surgir, y que estd incorporado en la escala acorde
C, es el (0,1,6). Lo podemos encontrar de en tres formas distintas sonando

simultineamente en el acorde del compas siguiente, en el c. 140 (i. 60).

La textura creada en el enlace entre la primera y la segunda seccion (cc. 147-149) esta
elaborada mediante la superposicion contrapuntistica de una serie de conjuntos de clases
utilizados durante toda la obra, y también otros extraidos del acorde C junto con otros
sonidos libremente escogidos para enriquecer el resultado. En la siguiente tabla (tabla 5)
se puede observar qué instrumentos estan haciendo los respectivos conjuntos de sonidos,
asi como la guia de colores que he seguido en el andlisis de la partitura del siguiente

ejemplo (i. 61).

Tabla 5. Conjuntos de sonidos de los cc.147-149 en Espaiia (1938). Elaboracion propia.

Conjunto de clases Instrumentacion

Clarinete 1
(0.3.4) Fagot 1, 2
Violin I-I1

Clarinete 2

Arpa

Viola

Violoncello
Contrabajo
Trompeta 2 (0,1,2,5)

(0,2,5)

Clarinete 2

Trompa 1, 2
Tromboén 1 (0,2,6,7)
Trombodn 2

(0,2,6)

Asi mismo, el acorde que desemboca este climax en el ¢.149 se trata del acorde C con un

la anadido al bajo que va a adelantar el centro tonal de la siguiente seccion (i. 61).
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Pasamos ahora a centrarnos en el funcionamiento arménico de la seccion B, que se
introduce seguidamente del climax anterior (c.150), con una nota pedal /a en el contrabajo

mantenida durante toda la seccidon que ayuda a mantener la tension.

El clarinete expone un nuevo tema fundamentado en un nuevo conjunto de clases que
contrasta con lo anterior. Esta vez es el pitch-class set (0,1,2) el predominante, con un
caracter cromatico inequivoco, aunque hay otros importantes como (0,1,3) y (0,2,3). Para
dar cohesidn con lo anterior, se siguen utilizando otros conjuntos como (0,3,4) y el (0,1,6).

En el siguiente ejemplo se puede ver el tratamiento que se ha seguido, con la siguiente

guia de colores: (0,1,2) - (0,1,3) - (0,3,4) - (1. 62y 63).
lh . marcato -
WSS e . i
D ﬁ_L - =3 ;'I > ;r '5> — ‘ 5 7
”?f\#§:/1 nmrcuf) h : : 3-</-f
A

1 N 1 ‘ ' |

A |
llustracion 63. Andlisis conjunto de clases tema B Esparia (1938) (cc.158-164). Elaboracion propia.

Este tratamiento se hace con el objetivo de generar contraste con lo anterior, pero a la vez
hacerlo de una manera cohesionada tanto en a lo largo del tema como a lo largo del
movimiento. El tema se mantiene intacto en la repeticion de éste por parte de la cuerda
en los cc.164-178, donde salimos de la seccidn B mediante una transicidon (cc. 178-179)
con el mismo metodo de enlace armonico por el que hemos entrado, la superposicion de
conjuntos de clases esta vez orquestado de otra manera como se puede observar en la

siguiente tabla (ver tabla 6).
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Tabla 6. Conjuntos de sonidos de los cc.178-179 en Esparia (1938). Elaboracion propia.

Conjunto de clases Instrumentacion

Flautin
Flauta 2
Oboe 1, 2
Clarinete 1,2

(0,3,4)

Trompeta 1, 2

(0.2.5) Ara

Trompa 1, 2
(0,2,6) Tromboén 1 (0,2,6,7)
Tromboén 2

En cuanto a la seccion final, la armonia generada se basa en el resultado de la
estratificacion y el contrapunto entre el tema principal de la seccién anterior y el del
primer movimiento. Se ha hecho de la siguiente manera: los violines y trombones
comienzan en el ¢.180 la melodia del primer movimiento La Jirafa en llamas, con un
canon al unisono de las trompetas comenzando en el siguiente tiempo. Por otra parte,
tenemos un contrapunto de las trompas, que introducen el tema B de Espaiia (1938),
también con un canon al unisono de cellos y contrabajos dos tiempos mas tarde. Todo
ello genera un entramado arménico muy interesante que, repitiéndose transportado una
3* m (como ha sido habitual en toda la pieza) en los cc.192-193, sirve de preparacion al

climax final de la pieza.

Para finalizar la obra, se llega al objetivo que se iba buscando durante toda ésta: el acorde
D (cc.194-201). Lo podemos ver casi al completo en el c.194 en la seccidon de cuerda y
madera, y se van afiadiendo las notas restantes en los sucesivos ataques de los cc.198-

199, para tenerlo en su totalidad y culminar en el Gltimo compas.
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S CONCLUSIONES

Durante el desarrollo de este estudio, se han alcanzado varios hallazgos significativos en
relacion con los objetivos propuestos. Inicialmente, la tarea de transformar imagenes
visuales en musica podria parecer altamente subjetiva y compleja. Sin embargo, se ha
demostrado de manera efectiva que existen numerosos recursos y técnicas que facilitan
esta conversion de manera técnica y estructurada. El analisis profundo de partituras
basadas en cuadros, utilizando enfoques clasicos de la musica tonal, ha proporcionado
herramientas fundamentales para extraer informacion musical significativa de las obras
visuales de Salvador Dali y otros artistas. Esto ha permitido plasmar elementos visuales

y simbolicos de manera coherente y expresiva en la composicion musical.

Un aspecto crucial que ha emergido es la importancia del andlisis y la extraccion de
informacion de piezas preexistentes, como Cuadros de una exposicion de Mussorgsky,
en el proceso compositivo. Esta metodologia ha facilitado el abordaje de un proceso
creativo nuevo y complejo, proporcionando un marco sélido y familiar para explorar y
desarrollar una composicion musical original inspirada en las obras de Salvador Dali. El
estudio detallado de las estructuras formales, los recursos técnicos y las estrategias
compositivas empleadas por compositores previos ha servido como guia imprescindible,
permitiendo enfrentar con mayor confianza y eficacia los desafios creativos inherentes al

proyecto.

Personalmente, este trabajo ha significado el descubrimiento de un campo de estudio y
composicion fascinante. El proceso de integrar el arte visual de Dali en la musica no solo
ha enriquecido mi comprension del potencial creativo interdisciplinario, sino que
también ha inspirado un compromiso continuo con la exploracion y la creacion en este
ambito. Esta experiencia me motiva a seguir explorando y componiendo nuevas obras
que fusionen arte visual y musicalidad, enriqueciendo asi mi practica compositiva y

contribuyendo al didlogo artistico contemporaneo.
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En resumen, este trabajo no sélo ha logrado crear una conexion significativa entre el arte
visual y la musica, sino que también ha destacado la importancia de métodos
sistematicos y analiticos en la composicion musical inspirada en pinturas. Estas
conclusiones subrayan la viabilidad y la riqueza creativa de integrar disciplinas artisticas
distintas, proporcionando nuevas perspectivas y posibilidades en el ambito de la

composicion contemporanea.
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Intersecciones entre Arte Visual y Musica: Exploracion compositiva Inspirada en Pinturas de

Salvador Dali
ANEXOS

Anexo 1. Composicion propia. Fantasia sobre Cuadros de Dali.

Fantasia sobre Cuadros de Dali

para orquesta

Cuatro cuadros sinfonicos
inspirados en pinturas
de
Salvador Dali

. La Jirafa en llamas
/. Galatea de las Esferas
/ll. Los Elefantes

IV. Esparia (1938)

Adrian Santularia

77






Plantilla

2 Flautas (2 muta en Flautin)

2 Oboes (2° muta en Corno Inglés)

2 Clarinetes en Sib

2 Fagots

2 Trompas en Fa

2 Trompetas en Do

2 Trombones

Timbales

Arpa

Violin I

Violin II

Viola

Violoncello

Contrabajo












Fantasia sobre Cuadros de Dali

I. La Jirafa en llamas
Inspirado en "The Burning Giraffe"

de Salvador Dali

Adrian Santularia
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I1. Galatea de las Esferas

Inspirado "Galatea of the Spheres"

de Salvador Dali
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II1. Los Elefantes

Inspirado en "The Elephants"

de Salvador Dali
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